DO OUTRO LADO DA ILHA: ENTRE MAOS, A
EXPERIENCIA DO MITICO-SIMBOLICO
(OFICINA)

R CEEEET

1. Introducao

No ambito destes Encontros cujo nome indicia o jogo
sinestésico da cor, evocando-se a nogdo de uma quase outra
identidade espacial, plena de vida, luz e cor, parece-me rele-
vante propor uma (re)leitura de A Ilha do chifre de Ouro de Al-
varo Magalhdes (2004 [1." ed. 1998]). Ter-se-d em atengdo, por
um lado, a representagdo intertextual de uma hermenéutica
dos simbolos e das imagens emergentes na compreensdo do
aparelho de estudo da mitocritica (1), e por outro, a participa-
cdo de todos aqueles que contam poder contar de uma outra
forma histérias contadas.

As razbes que me guiam nesta pedagogia do imagindrio
- que procuro transformar numa expressao colectiva — sdo
vérias, e é por isso que tenho tentado dar voz as narrativas que
fazem apelo ao dinamismo simbélico das imagens. Assim,
aqui estou eu propondo-me, tal crianga irrequieta e curiosa, a
entrar no mundo da aventura para que todos possamos contar
uma outra histéria da «Ilha do Chifre de Ouro», onde a emer-
géncia da adopgdo do espaco outrificado, se faz sentir pela
participagdo das demais personagens na reafirmagédo dos seus
valores.
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2. Contextualizagao tedrica

Falar sobre o imagindrio prende-se com a participagdo de
vérios estudiosos que deixaram ou tém vindo a contribuir com
um vasto corpus teérico que invalida os pressupostos tradicionais
que associam a imaginagdo a um desejo aniquilador da conscién-
cia e a produgdo de ficgdes relegadas para o plano do absurdo ().

2.1 Do «Circulo de Eranos» a uma nova concepgao do Imaginario

O Circulo de Eranos (Ascona, Suiga) foi o grande res-
ponsével pelo estudo evolutivo de uma hermenéutica das ima-
gens e dos simbolos, bem como dos mitos no imaginario
cultural e colectivo (*). Na continuagdo de uma nova concep-
¢do de uma hermenéutica do imagindrio, muitos foram os
«Centros de Pesquisa do Imagindrio» espalhados pelo mundo,
onde surgiram prestigiadas contribuicdes (*), que em «Centros
de Pesquisa do Imagindrio», asserem o valor heuristico de um
imagindrio ascendente, preocupado em reconhecer na dindmi-
ca das imagens, manifestagdes sensatas da humanidade.

Na opinido dos autores Alberto Filipe Aratjo, Fernando
Paulo Baptista e Jean-Jacques Wunenburger, o imagindrio «ndo é
redutivel a explicacOes parcelares ou sectoriais a cargo deste ou
daquele ramo do saber: ele postula sempre a abrangéncia inte-
gradora de um olhar poliédrico e multiperspéctico [...] de uma
entrelagada e diversificada rede de «modos de olhar e de ver»,
uma vez que o que estd em causa ndo € s6 a natureza do Homem
mas também a sua cultura e a sua histéria...» (Aratjo; Baptista,
2003: 14) (%) e «representa sem divida uma matriz de desejos, de
modelos, de sentidos e de valores que permitem que os humanos
estruturem a sua experiéncia, desenvolvam as suas construgdes
intelectuais e déem inicio a acgdes. [pois] o imagindrio constitui
uma espécie de plano intermédio que induz estruturas psiquicas
comuns ...}, convidando simultaneamente cada um a imaginar
um mundo préprio.» (Wunenburger, 2003: 17) (6).
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Identificadas as génese e evolugdo do imagindrio, é
necessdrio avaliar-se o valor dos seus métodos de estudo atra-
vés das «linhas mestras da imaginacéo e do imagindrio», apre-
sentadas por Jean-Jacques Wunenburger e Filipe Alberto
Aratjo na edificagdo de uma outra consciéncia (7).

Se um estudo do imagindrio obriga ao cruzamento de
vérias e importantissimas teorias, ligadas aos mais variados
dominios do saber é certo que este é também veiculo de signi-
ficacao literdria. Dado que o imagindrio é um sistema poliva-
lente «organizador das imagens, conferindo-lhes
profundidade ao liga-las entre elas» (Thomas, 1998: 15), tal
permite-nos perceber que este ndo é uma mera «colecgdo de
imagens agrupadas/adicionadas, COMO um corpus, mas uma
rede onde o sentido estd na relagdo» (1998: 15). Deste modo,
na leitura que nos propomos empreender, nesta oficina, tentar-
se-d compreender de que modo as imagens adquirem um sig-
nificado préprio, dindmico e gerador de sentidos na
expressividade do espaco do lado de 14 validado pela deman-
da do Eu inicidtico.

2.2 Breves tépicos de leitura para a andlise dos excertos
seleccionados (8)

Enquanto responsdvel de todo um mecanismo de aber-
tura as mdltiplas leituras em A Ilha do Chifre de Ouro (Maga-
lhaes, 2004 [1.* ed. 1998]), vai ser entendido como a forga
motriz da sua prépria transformagido, bem como de toda a
complexidade simbélica das imagens no contributo de uma
literacia do imagindrio. Ter-se-d0 em conta as complementares
perspectivas de estudos dos teéricos Mircea Eliade, Gaston
Bachelard e Gilbert Durand (°).
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3 As primeiras etapas iniciaticas dos herdis num
espaco outrificado

3.1 - A dialéctica espacial entre o lado de ¢4 e o lado de 1410

O primeiro esquema apresentado (em anexo) deve ser
analisado como o pivot principal do raciocinio que permitird a
fusdo de duas realidades espaciais: uma relativa ao mundo real,
outra a0 mundo do contrafactual, onde vivem outros seres,
num mesmo universo. Tal facto parece, 4 priori incompreensivel
(se nos negarmos a compreender a natureza estética do texto),
mas admissivel e compreensivel (numa segunda aproximagdo,
se o entendermos como uma entidade geradora de efeitos per-
locutivos). Assim, a «cidade do Porto», essencialmente a «Opti~
ca Coelho», situada na «Rua do Loureiro»; a «casa de Rui» e o
«jardim da casa de Ana» véo ser espagos de investimento para
a compreensdo de uma dialéctica espacial entre o lado de c4
(«O Velho Mundo») e o lado de 14 («O Novo Mundo»). A partir
deste primeiro plano, vai verificar-se um alargamento do espa-
o para um outro plano espacial devido a existéncia inusitada
de uma borboleta branca que segue Rui pela cidade do Porto:

[...] mas o elevador 14 acabou por chegar. O Rui entrou,
pousou as caixas no chdo e reparou na borboleta branca
que entrou logo a seguir. [...] Ela [Ana] avangou caute-
losamente, seguida pela borboleta que tinha viajado
com eles no elevador [...] Passaram para as escadas de
incéndio, através da zona de servigo, e daf chegaram a
cave, sempre seguidos pela borboleta branca. [...] E o
que estava a fazer uma borboleta branca num parque
subterraneo onde ndo chegava a luz do Sol e o ar era
pesado e cheirava a gaséleo? (Magalhdes, 2004: 11-12).

Esta situagdo motriz para o desenvolvimento dos diversos
espagos topoldgicos conduz a uma outra situagdo bem evidente
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de topografia, pois a borboleta branca que se movimenta na
narrativa ocupa um espago que nao é o dela. Evidentemente
que isso ndo acontece por acaso. Este espago, realizado na die-
gese confirma que a cidade do Porto enquanto espago medivel,
portanto geometrizdvel, transforma-se num universo sem
dimensoes fixas, que ultrapassa o dominio do toponimico.
Tudo, a partir do momento do surgimento da insélita borbole-
ta branca revela acontecimentos fmpares, o que reforca a ideia
de que a espacialidade foi tomada numa globalidade necessa-
ria para o adequado desenvolvimento da histéria.

3.2 As primeiras etapas iniciaticas dos herdis num espago
outrificado (')

A inser¢do num mundo outro, mas paralelo ao nosso,
efectiva um ntcleo organizativo, que agrupa numa mesma
linha simbdlica a intercepgao dos espagos e que deve ser enten-
dido numa dindmica de desdobramento. A simbélica do «cen-
tro» de Mircea Eliade, a percepgdo de Gilbert Durand e a
«réverie» de Bachelard tornam evidentes a efectividade da
«Optica Coelho» /do «Sapateiro das fadas» como espago(s) das
possiveis realizagdes do Eu inicidtico:

«Depois de terem corrido toda a cidade, ela quis parar

numa rua estreita e escura ao lado da Estacgdo de S.

Bento. Era a Rua do Loureiro e, segundo ela, era ali

que se vendiam os tais sapatos de fada.

O Rui encostou a mota ao passeio e apoiou-a no descanso:

-Aqui?

Estavam em frente a “Optica Coelho” e nio havia mais

nenhuma loja ali perto.

— Vais comprar sapatos num oculista?

- Sa0 uns sapatos especiais, muito leves, que nos aju-
dam a suportar o nosso peso. Tu vais ver... S6 espero
que estejam prontos, jé os encomendei hd mais de um
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més.» (2004: 15)

Agitado pela incerteza e a preocupacéo tipicas de quem
ndo entende o que estd acontecer, Rui entra pela primeira vez
na Optica Coelho na 4nsia de encontrar as respostas que lhe
parecem evidentes. Contudo, a interioridade pacifica e apazi-
guadora do espaco revela-se numa outra certeza que o obriga-
rd a progressdo pela reflexdo: Rui compreende, agora, uma
outra espacialidade que néo é do dominio dos outros, mas do
dele:

«Foi entdo que ele decidiu passar a accdo. la entrar na
loja e esclarecer o assunto. Afinal, a rapariga tinha saido dali
com um par de sapatos. Deviam ser uns sapatos normais, de
pessoas e ndo de fadas, tal como a “Optica Coelho” era sempre
a ”Optica Coelho”, fosse qual fosse a maneira como se olhasse
parald.[...]

Entdo sempre era verdade o que a Ana lhe tinha dito.
Aquela loja néo era a “Optica Coelho”, a loja moderna com
uma fachada de mérmore e vidro que se via de fora. Alids, a
prova estava ali mesmo, na parede atrds do balcio, onde esta-
va escrito com letras floreadas: “Oculista Coelho”. Houve uma
vez em que o rapaz leu “Oculista Coelho” mas fechou os olhos
e voltou a abri-los e 14 estava outra vez “Oculista Coelho” [...]
O Sr. Coelho aproximou-se da montra e olhou para a rua: [...]

— Olha, 14 estéd o nevoeiro! - disse o Sr. Coelho a desem-
baciar com a méo o vidro da montra para se ver melhor para a
rua. [...]

O rapaz olhou 14 para fora e ndo viu nevoeiro nenhum,
Pelo contrério, estava um dia limpo e a chuvada de hd pouco
tinha lavado o ar. Os olhos dele e do velhote veriam coisas
diferentes? [...]

O rapaz deu um pontapé no ar, desalentado:

- Se ndo tivesse ficado com o sapato na mdo, diria que
foi tudo um sonho, uma ilusdo... [...]

— E destes 6culos que tu precisas... [...]

379



380 NO BRANCO DO SUL AS COREE DOS LIVROS

O Rui segurou os 6culos, desconfiado.

— Vai ali fora e experimenta olhar para aqui outra vez —
disse o velho.

- Eu jd The disse que vejo bem de mais. Tenho olhos de
dguia. [...] Estava convencido de que o velho oculista tinha um
parafuso a menos e que aquilo era uma ridicula perda de
tempo.

Viu entdo uma espécie de nevoeiro com pontinhos bri-
lhantes [...]. Depois a névoa foi-se dissipando e, atrds dela, sur-
giu-lhe um mundo novo. A rua era a mesma rua, s que agora
estava deserta. Uma vaca branca com um gorro vermelho e um
cachecol da mesma cor amarrado a volta do pescogo bebia dgua
num fontandrio, muito calmamente. (2004: 15; 19-23).

Incapaz de compreender o que, de facto, lhe estd a acon-
tecer, Rui adopta a atitude tipica de quem se sente desorienta-
do e senta-se.

«O Rui estava mesmo perto do letreiro que dizia “E
proibido pescar”, sentado numa pedra bicuda que o magoava.
Mudou para a do lado, uma bela pedra redonda, mais confor-
tavel. E nesse momento ouviu-se claramente um grito agudo e
prolongado, como uma sirene. [...]

— Foge! - disse o pescador de livros a olhar para ele. —
Foge!

O rapaz aceitou o conselho e correu pela a Avenida da
Ponte, com o coragdo a querer saltar do peito. Agora, sim, fal-
tava-lhe o ar.

- O sapateiro das fadas! - acrescentou o pescador. Vai
para a loja do sapateiro! [...]» (2004: 27-28).

A imediata reacgdo da personagem face ao conselho «do
pescador de livros» revela-nos ja a sua notéria ascensao na
identificagdo do espago de «centro»: Rui reconhece no espago
indicado a protecgdo de que necessita. Este espago surge, assim,
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como um espago absolutamente circunscrito e englobante que
protege e acolhe aquele que procura a intimidade e a unidade
do eu, ele poderia corresponder perfeitamente & imagem da
«cabana» de Bachelard (1998: 44-50).

As marcas isotdpicas da fuga, da negagdo, da rejeigdo,
compreendidas anteriormente no momento da sua increduli-
dade face a um espago outro: «O rapaz deu um pontapé no ar,
desalentado: — Se ndo tivesse ficado com o sapato na mao, diria
que foi tudo um sonho, uma ilusdo... [...]», obrigam agora a
constatagdo de um espago em pura verticalidade emotiva. Rui
vai ser obrigado a deixar de ver as coisas que o circundam
como sempre viu para comegar a ver de uma outra forma, o
que o obriga a aceitagdo e conciliagdo de duas realidades anta-
gobnicas, mas absolutamente possiveis:

«Rui olhou em volta, confuso:

- Diz-me por favor onde estou?

— Onde havias de estar? Na Rua do Loureiro, no Porto,
em Portugal, na Europa, na Terra, no Universo.

- Como? Como?

— O pé, estds onde sempre estiveste! N&o vés?

- Néo diga isso. Onde eu estava s6 havia pessoas e aqui
era um oculista. Ele é que me deu estes éculos...

O ando tossiu e soltou um hdlito a tare de framboesas:

- Pois é.

— Isto é outro mundo - disse o Rui. - Ndo me diga que
nao. Quer dizer, é igual ao nosso, mas...

~Nem penses. E o mesmo. Néo h4 outro. S6 mudaste de
dimensdo. Mas ndo te afastes muito. A verdade é que ndo te
afastes nada. Este é o outro lado da vossa cidade. O nosso
lado.» (2004: 31).
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3.3 O trajecto antropoldgico do heréi: de um imagindrio
«teriomorfico» a um imaginério «diairético» (')

Rui vé-se integrado numa realidade dupla na qual se vé
obrigado a acreditar, o que nos permite confirmar a evolugao
da sua iniciagdo. Num primeiro momento, o seu percurso
antropolégico dirige a nossa atengdo para os simbolos «terio-
morficos», ligados a bestialidade e a agressividade das «criatu-
ras» que pertencem ao «Novo Mundo» e que o perseguem
desenfreadamente: «Dezenas de criaturas de todos os tama-
nhos e feitios precipitaram-se para Rui. [...] As que vinham a
frente derrubaram-no e calcaram-no, como se ele fosse apenas
um tapete de pélo alto.» (Magalhaes, 2004: 37). Estes simbolos
que representam a agitagdo e a mudanca do Eu irdo, de ime-
diato, apelar as estruturas simbélicas de um imaginério «diai-
rético» que, sob a imagem do poder e da pureza, conduzirdo o
heréi a sua evidente vit6ria ao longo da narrativa.

J& em casa e por saber que agora a sua vida é uma ver-
dadeira aventura, Rui «dispens[a] o seu programa de televisdo
preferido» (2004: 44), e senta-se em frente a janela do quarto
pensando nas duas realidades que conhece: a do seu dia-a-dia
e a que lhe foi dada a conhecer, e compara-as: «Via-se sempre o
mesmo quadro triste e parado: uma fileira de prédios altos
perfeitamente alinhados. Era isso a que chamavam realidade,
como se ndo houvesse mais nada para além do que os nossos
pobres olhos viam.» (2004: 44). A sua perfeita tomada de cons-
ciéncia, leva-o ainda mais além no seu estado de «réverie», pois
Rui sabe que a sua histéria vai comegar:

«Depois veio fechar a janela a esfregar os olhos e viu
uma borboleta branca pousada no parapeito. [...]

A borboleta, por fim, voou no interior do quarto, entre
os graos de poeira que o sol dourava e a brisa fazia rodopiar
no ar. Depois fez dois circulos em volta da cabeca do rapaz
antes de sair e ficar ali no ar, a pairar, em frente a janela.
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O Rui ndo percebia aquilo. A borboleta estaria s6 a
saudd-lo ou queria que ele a seguisse?

Arranjou o cabelo e saiu para a rua com a esperanga
de ver a rapariga ruiva. [...]

O Rui acreditou com todas as suas forcas que aquela
borboleta o iria guiar até a um sitio onde Ana o espera-
va. E tanto acreditou que assim seria. A borboleta ia
avangando e ele limitava-se a procurar a rua que corres-
pondia ao trajecto dela.» (2004: 46-47).

Em vez de ignorar a visita da borboleta branca e se dei-
tar, tentando esquecer todos os instantes insélitos e pouco
verosimeis decorrentes do dia que viveu, Rui sai a procura de
Ana, pois acredita efectivamente no que lhe aconteceu. A atitu-
de de Rui prende-se a uma ideia de resisténcia que ditard toda
a movimentagdo do espago, obrigando-o a uma dinamizacéo
pelo mitico-simbélico. Podemos dizer que a «imensiddo» do
intimo referida por Gaston Bachelard comega a insurgir-se em
todos os sentidos do texto pela identificagdo a uma «categoria
filosofica da réverie» (Bachelard, 1998: 168), pois: «os dois espa-
¢os, 0 espago intimo e o espago exterior [...] encorajam-se no
seu proprio crescimento» (1998: 183). Contudo, se Rui tivesse
negado tudo o que lhe aconteceu e tivesse querido acreditar
que aquela era mais uma borboleta igual as outras, pois «havia
muitas por ali» e nessa «altura do ano costumava vé-las no
quintal», ignorando o seu chamado, Rui teria transformado o
seu espaco interior de «centro» num espago bloquea-
dor e castrador, contrario ao seu crescimento psicossociolégico
«diairético».

Ora se num primeiro momento, o percurso de interven-
cao de Rui esteve inscrito no primeiro tipo de imagens do «regi-
me diurno», num segundo momento, ainda no primeiro
capitulo, Rui é psicologicamente, a adi¢do de duas realidades
simbélicas que definem o segundo tipo de imagens do «regime
diurno»: ele possui 0s simbolos «ascensionais» e assumidamente
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«diairéticos» que, num encadeamento auténtico e homogéneo
do seu percurso, formam a disjuncao espacial da narrativa. A
«[lha do chifre de ouro» surge, pela vontade «diairética» do Eu
em demanda inicidtica, como a dnica e vélida confirmagéo
espacial de um espaco do dominio do espectacular e da verti-
calidade ascendente.

3.4 A «Colina Florida» da «Ponta Verde» da «llha do Chifre de
Ouro»: o topus absoluto na consecugéo do mitico ('9)

A partir do que nos ¢ contado por Ana (4), no jardim da
sua casa, a «Colina Florida» da «Ponta Verde» da «Ilha do Chi-
fre de Ouro» deve ser entendida como o «topus absoluto» e
espaco mitico que sustenta a imagem arquetipica da criacdo
(Eliade, 2001a: 24-34). A importancia acordada por Mircea Elia-
de, nos seus diversos estudos, a construgdo tradicional do
«mundo sagrado» estd, de imediato, veiculada pela localizagdo
da «colina florida» (onde se encontra a «Grande Mée»), o que
obriga a ter em conta a nogdo da «geografia mitica» de Eliade
(1999: 50). A «ponta verde» da «Ilha do Chifre de Ouro» §,
desta forma, pela sua topologia e caracterizagdo, a totalidade
da multiplicacdo de todos os outros espagos do «centro»: ela é
simultaneamente o simbolo de uma «montanha sagrada» ou
de um «templo ou paldcio», o que faz deste espago um «Axis
Mundi» (Eliade, 2001b: 24). Como diria Mircea Eliade ela é:
«[...] a imagem das trés regiGes césmicas ligadas, num “Cen-
tro”, por um “eixo” (1999: 52) que liga o «Céu», a «Terra» e 0
«Inferno» (1999: 50). Assim, a «Ponta verde», onde se situa a
«colina florida» é retratada como um espaco de harmonia -
onde «a vida corria simplesmente» (Magalhdes, 2004: 56) -
habitado por criaturas que «viveram felizes na companhia de
todas as espécies animais que existem na Terra e muitas outras
que s6 ali podiam viver.» (2004: 55).

Parece-me, pois, estarmos perante a imagem mitica do
parafso perdido, onde o tempo e o0 espago eram sagrados e as
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ideias da intimidade, da comunhéo e do repouso eram uma
constante. Desse parafso, considerado o «coragdo do mundo»
vdo, no entanto, emergir a revelagio e a progressio humanas
que tiveram as suas origens «In Illo Tempore» (Eliade, 2001b:
101), mas que véao confirmar a nogdo do «caos». Com a chega-
da de outros homens (passados «quase mil anos») surgem as
imagens veiculadoras das nogdes da dor, da «soberba», do
«orgulho», da «soliddo» e da desarmonia que obrigaram a lei-
tura da nostalgia do paraiso.

Todavia, antes dessa perda da comunhdo, o texto refe-
rencia a chegada de um povo oriundo de uma «tribo da Ibéria»
(Magalhaes, 2004: 56), cuja princesa assegurou a continuagio
da espécie, criando os seus muitos filhos e netos. No final da
vida a princesa resolveu afastar-se «sozinha para o cimo de
uma colina e af ficou velando incansavelmente para que tudo
corresse bem», o que vem corroborar a imagem da perfeigao
césmica (2004: 56) e da ilha como espago sagrado por excelén-
cia, onde Anu, a «Grande Mée» e princesa de outrora, mora
ainda hoje:

«Depois de criar todos os seus filhos e também todos
os seus netos, afastou-se sozinha para o cimo de uma
colina e af ficou, velando incansavelmente para que
tudo corresse bem. Nunca mais ninguém a viu mas toda
a gente sabia que ela 14 estava, na mesma casinha de
madeira onde ainda deve estar hoje, e falava com o seu
povo através das drvores, dos rios, das pedras e dos ani-
mais.

Era a Grande Mée, como passou a ser conhecida por
todas as geragbes que se seguiram. Nunca mais nin-
guém a viu. Mas acreditava-se que era imortal e que
continuava ld em cima no alto da colina onde ninguém
ia e para onde muitos nem ousavam olhar.

E foi assim que durante quase mil anos tudo correu
bem. Se aquela ilha ignorada e inacessivel era o coragio do
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mundo, entdo o mundo estava de boa satide. Os «filhos de
Anu» multiplicaram-se rapidamente e ocuparam a ilha
inteira. Viviam em harmonia com os animais, as pedras, as
plantas e a “gente boa.” (Magalhées, 2004: 56-57)

A presenca da «Grande Mae» no cimo da colina, de on-
de «velava pelo seu povo» (Magalhaes, 2004: 59), mesmo
depois deste ter sido quase banido pelos «Mil» (**), aliviando-
0s com «a estranha brisa que limpava o ar por cima deles e 0s
deixava ver o espelho azul do céu» (2004: 59), corrobora a ima-
gem arquetipica desta ilha enquanto um «espago de Centro»
onde «qualquer accdo real [...] suspende a duragdo, abole o
tempo profano e participa de um tempo mitico» (Eliade, 2001b:
51). Isto é, onde se realiza a ruptura entre o céu e a terra, crian-
do-se um «Cosmos perfeito» (Eliade, 2001a: 43) que ndo pode
participar da estagnagdo ao qual pode ser sujeito, pela ruptura
causada entre as trés zonas cosmicas.

A «Colina Florida» na «Ponta Verde» é, assim, a zona do
«sagrado» por exceléncia e da verdadeira realidade, o que a
aparenta a um espago microcésmico, de onde se estabelecem
uma tipologia de imagens arquetipais, ligadas a nogdo de um
inconsciente colectivo.

O terceiro esquema (em anexo) tem por tinica finalidade
confirmar a nogdo da «geografia mitica» (Eliade: 1999, 50)
deste espago de eleigdo, ndo apenas como espago «cosmisé[s]»
(1999: 47), onde as personagens reconhecem a dimenséo da sua
funcionalidade e atingem o grau da ascensdo, mas essencial-
mente como um espago estruturado pela objectividade/subjec-
tividade das suas formas, limitagdes e aberturas.

A «Colina Florida», pelas suas caracterfsticas topoldgicas
e topograficas, ndo é mais do que a imagem engrandecida do
simbolismo da longevidade e da ascensdo, definido pela pre-
senca da «Grande Mae». Esta disposigdo responde a uma neces-
sidade de ordem césmica que confirma a fungdo da imagem
como a impulsdo de outras imagens e diversas significagdes.



GISELASIL A 387

Entdo, se o real que ela circunscreve deve ser entendido
como o real que ela significa, a imagem desta colina situada na
«Ponta Verde» da «Ilha do Chifre de Ouro», nada mais é do
que imagem arquetipica da «Montanha Césmica» de Eliade
(Eliade, 1999: 52-59). A descrigdo deste espago subscreve
igualmente a imagem do corpo humano unindo céu e terra,
entre os dominios do horizontal e do vertical. A existéncia de
uma «casinha de madeira», de onde «todos os dias [a Grande
Mae] vem pelo menos uma vez espreitar uma vez a janela»
(Magalhaes, 2004: 56; 2004: 125) dita sensagdes mitico-simbdli-
cas que culminam na ideia do aconchego, do intimo e da dedi-
cacdo, provocadas pela adesdo da imagem da casa de
Bachelard (). Convocado a presenca da imagem imediata, o
leitor ndo pode deixar de constatar a simplicidade da colina
onde vive a «Grande Mae», na «Ilha do Chifre de Ouro» o que
reforca ainda mais a magnificéncia deste espago, tornando-o,
pela sua aparente simplicidade, num espago de sumptuosida-
de arquetipica.

Se para Bachelard, como jd referimos anteriormente, a
contemplagdo é capaz de engrandecer o préprio efeito da
imensidao: «a imensidao foi engrandecida pela contemplacéo»
(Bachelard, 1998: 190), este esplendor espacial confirma-se
totalmente no efeito de uma contemplagdo mais intimista e
participativa, relatora de uma admiragdo mais serena que
induz ao recato e a solenidade. Os «Filhos de Anu» e «a gente
boa» sentiam-se protegidos sempre que olhavam ao longe a
«Colina Florida» e o respeito que nutriam por ela mostram o
quanto participavam da sua presenca.

Muito menos fugaz que o momento imagético percepti-
vel no momento de uma qualquer outra contemplagdo espa-
cial, os vérios momentos de contemplagdo da «Colina Florida»
deixam perceber uma teia de imagens de onde emergem as
nogdes da partilha e do reconforto, o que fard dessa contem-
plagdo um momento que ird perdurar infinitamente enquanto
o mundo existir, pois a «Grande Mae» estard, tal como afirma
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Tim (), em toda a parte, deixando sentir a sua presenca no
mais simples dos gestos. A conexdo necessdria, com o leitor,
para acepgdo do efeito do mitico estd estabelecida de forma
satisfatéria. E o acto de contemplar e ndo apenas de ver §,
desta forma, o leitmotiv da multiplicagio das mais diversas
imagens sugeridas pela dimensio alargada do efeito do simbé-
lico, confirmada pelas mais diversas sensagdes perante o ini-
magindvel.

E essencialmente a descrigdo da ilha, da colina e, pos-
teriormente, do «pequeno planalto onde se erguia a cabana»
(Magalhées, 2004: 163) que desencadeia toda uma pandplia
de imagens. A «drvore nua e descarnada, com os ramos retor-
cidos que se abriam para o céu como bragos que clamavam
por justica.» (2004: 163) é, sem dtivida, o ex libris deste quadro
altamente significativo em imagens. Se a cabana pela sua
localizagdo no topo da colina, de onde «Grande Mée» olha
pelo seu povo, por si s6 anuncia a imagem do «Templo» de
Eliade e, por conseguinte, é o espago de intercepgdo das «trés
regides c6smicas Céu, Terra, Inferno [...]» (Eliade, 1999: 50),
pois deixa ler as ideias da ordem e do «Cosmos Perfeito»
(Eliade, 2001a: 43) onde prevalece a ancestralidade sagrada
do homem mitico. A caracterizacdo da «arvore nua», cujos
«ramos retorcidos» bradam «por justica» situa-nos, segundo
este historiador das religides, perante a «Arvore Césmica»
«que sustém como um eixo os trés Mundos [...], cujas raizes
mergulham até aos Infernos e os ramos tocam o Céu» (Eliade,
1999; 55).

Como vimos, se recolhermos a informagdo mitico-sim-
bélica oferecida por esta drvore objectivamente nua, sem pre-
tendermos esgotar todas as leituras plausiveis, deparamo-nos
com a simbélica do espago sagrado ao qual se conectam outras
imagens arquetipais, tais como as do nascimento ou (re)nas-
cimento e da procriagdo da prépria natureza. A «drvore nua»,
cujas tnicas presencas de vida sdo uma «iinica folha, pequeni-
na, muito verde, que safa de uma pequena fenda num ramo
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muito seco» e um «casulo de borboleta» (Magalhées, 2004:
163), preso a essa folha, deixa perceber o estado de maturagao
préprio ao acto de nascer e/ou renascer.

Conclusao

Através desta colaboragdo horizontal, parece-me que
deixei, aqui em Beja, um pouco da forca e das razoes que me
guiam nesta militancia a favor da compreenséo de uma herme-
néutica do imagindrio. Convido a todos a participarem cada
vez mais desta outra forma de ler, sentir e contar.

Certo é que esta literatura infanto-juvenil (reforgo juvenil
no &mbito do meu trabatho) do século xx tem vindo a manifestar-
se de forma significativa, numa readopgdo do mistério e da lin-
guagem madgica da ancestralidade mitica, que parece estar cada
vez mais a ganhar expressdo sobre 0 nosso mundo. Saibamos,
pois, colaborar nas leituras dos nossos jovens sem cairmos em
actos beligerantes contra o imagindrio que também é literdrio.

4. Anexos

Anexo 1
O imaginario mitico de Mircea Eliade

Mircea Eliade compreende o tempo como uma entida-
de sagrada e por isso verdade absoluta, o que lhe outorga um
caracter de incontestabilidade e continua repeticdo num
momento presente, projectado para um futuro, onde a essén-
cia arcaica do mito deve ser repetida. «O mito é, assim, a his-
téria que se passou in illo tempore» e que, depois de revelada,
se torna «numa verdade apodictica». O mito proclama, assim,
«o0 aparecimento de uma nova «situagdo césmica» ou de um
acontecimento primordial.» (2001a: 85).
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A estrutura do espago como reflexo de um «microcos-
mos» organizado numa polarizagdo do «centro» (Eliade, 1999:
34-72) é a ideia que subjaz de toda a sua obra. «O acesso ao
“centro” equivale a uma consagracdo, a uma inicia¢do; a uma
existéncia, ontem entendida como profana e iluséria, a qual
sucede agora uma nova existéncia, real, duradoura e eficaz.»
(2001b: 31). A nogdo do simbolismo arquitecténico do centro
(Eliade, 2001a: 38-43) encontra-se retratado na nogio da uni-
dade césmica do «Centro do mundo» (1999: 51), que deve
abolir o «Caos» para que o espaco fique organizado, aparen-
tando-se a imagem arquetipica do «Templo como imago
mundi» (2001b: 30).

Preocupado com o restabelecimento da ordem para a
efectivagdo de um espaco organizado como um «microcosmo»,
0 heréi deve repetir na sua demanda um gesto arquetipico de
regeneracdo coincidente com o «illud tempus» (Eliade: 2001a.
73-76), para que o «Cosmos» fique organizado e seja o reflexo
de um «centro».

A «réverie» Bachelardiana e a dialéctica das imagens

Através de uma concepgao das imagens enquanto
representagdes susceptiveis de transformagdes — pois a imagi-
nagdo ndo deve ser aprisionada em nenhuma imagem (Bache-
lard, 1994: 7) -, Bachelard afirma que a poesia transforma o
leitor conduzindo-o a leitura feliz reactivada pelo dinamismo
dialéctico, imanente a prépria imagem e a ressonancia que esta
imprime na alma do leitor. (1999: 1-8.)

Gaston Bachelard reabilita a imaginagdo através da feno-
menologia dinamizadora do seu aspecto criador. Para ele a
imagem é concebida como «obra pura da imaginagéo absolu-
ta», de «raizes profundas, verdadeiras, reais» (1998: 80; 1998:
79). O projecto epistemoldgico de Bachelard mostra que deve-
mos recriar o pensamento naif que se prende a «réverie» diurna
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do homem possuidor de uma «actividade onirica na qual sub-
siste uma réstia de consciéncia»: (1999: 129). Por isso mesmo
ela «nasce naturalmente, numa tomada de consciéncia sem
tensdes, num cogito facil, dando a certeza de estar presente no
momento da imagem que agrada». Enquanto sujeitos de «ré-
verie» e ndo de sonhos, apreendemos sem esforgo a imagem
que «acabamos de cri[ar] sem qualquer responsabilidade, na
mais absoluta liberdade da “réverie”», numa exploragdo do
imagindrio e ndo do inconsciente.

A antropologia do Imaginario de Gilbert Durand ('8)

Para Gilbert Durand (1992), o imagindrio constitui a
base do préprio pensamento, determinando a nossa represen-
tagdo do mundo. As imagens sdo simbolos, isto é, tém um sig-
nificado intrinseco e dividem-se em dois regimes: «diurno» e
«nocturno». O «regime diurno» opde duas grandes categorias
de imagens: as que representam a luta e angtistia contra o
tempo, através dos simbolos: «teriomérficos» (ligados as ima-
gens animais que efectivam, quer a agitagdo e a mudanga; quer
a agressividade e a crueldade); «nictomérficos» (das imagens
que traduzem, pela nogdo da obscuridade o medo e o receio.
Encontram-se agrupadas nestes simbolos as imagens da impu-
reza, da dgua suja e negra, do sangue, etc.); «catamorficos»
(que agrupam as imagens da queda, realgando a nogdo da
culpa). O segundo tipo de imagens representa as imagens da
forca e o desejo de elevagdo, através dos simbolos «ascensio-
nais» (que confirmagéo do poder original do ser que recon-
quista o seu poder original); «espectaculares» (que
representam a atitude visiondria do homem) e «diairéticos»
(que indicam a pureza e a forca do homem para atingir um
destino herdico). O «regime nocturno» opde duas grandes
estruturas relativamente as imagens: as «misticas ou antifrasi-
cas» (que representam a intimidade e a tranquilidade de um
refigio) e as «sintéticas ou dramdticas» (que representam a
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ciclicidade do tempo e a possibilidade de dominé-lo, quer no

sentido do eterno retorno quer no sentido do progresso).

Estes dois regimes originam a definicio de um trajecto
antropoldgico, que se constréi a partir dos gestos primordiais
do Homem: erguer-se, alimentar-se e reproduzir e que séo as
matrizes que conduzem a formagdo da imaginagdo humana.
Assim, Durand procura descrever quais sdo, entdo, os gestos
humanos que estdo em intercdmbio com a manifestacdo do
espaco enquanto que ambiente natural ao percurso antropolé-

gico do homem (*%).

Anexo 2: Esquemas 1,2 e 3

Planeta

«Porto»
«Velho mundo» (espago de cd)

«Ilha do Chifre de Ouro»
«Novo mundo» (espago de 14)

«Espago do «Novo Mundo»

«Colina
.......... e T
«Optica» i .8
Ezp;;;l?to Coelho» / g Allha
«Velho Mundo» | ‘Spateiro § 8 1 do Chifre
das fadas» % de Ouro

" O «ttinel do nada» situa-se no Rio Douro e permite a traves-

sia para a ITha.
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«Colina Florida»
<<R0ﬁia Véi'dg»

«Ilha do Chifre de Ouro»
«Velho Mundo»
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Notas

(*) Para Gilbert Durand a mitocritica tem por objectivo princi-
pal o de se concentrar sobre o contetido narrativo do texto literdrio e
descobrir as conexdes possiveis — na esséncia da sua diegese — da apa-
rigdo das imagens miticas ou de uma teia relativa a essas imagens, o
que permite descobrir «[la] parenté de tout texte littéraire - oral ou
écrit — avec le mythe» (Durand, 1996: 198).

(%) O imagindrio s6 pdde ser encarado como um assunto tido
como sério a partir do momento em que se repensou 0 imagindrio e se
reabilitou a imaginagdo enquanto matriz de compreenséo capaz de
transmitir a esséncia das imagens na sua relagdo com os vdrios domi-
nios do saber.

() O «Circulo de Eranos» conta com os nomes de pensadores
como: Carl Gustav Jung, Mircea Eliade, Henry Corbin, Adolph Port-
mann, Karl Kerényi, James Hillman, Erich Newmann, Gilbert Durand.

(*) Sdo pertenca desses «Centros de Pesquisa» nomes como:
Ruddolf Otto, Walter Otto, Ernest Cassirer, Gaston Bachelard, Geor-
ges Dumézil, Raffaele Pettazzoni, Claude Lévis-Strauss, Andrés
Ortiz-Osés, Joseph Campbel, Pierre Brunel, Lufs Garagalza, Simone
Vierne, Jean-Jacques Wunenburger, Yves Durand, Filipe Alberto
Aratjo.

(°) Para uma melhor consolidagdo do exposto ver: ARAUJO;
Filipe Alberto; BAPTISTA, Fernando Paulo (2003). «Palavras de Apre-
sentacdo». In ARAUJO, Alberto Filipe; BAPTISTA, Fernando Paulo
(coord.). Variagdes sobre o Imagindrio — Dominios, teorizages, prdticas her-
menéuticas. Lisboa: Instituto Piaget, pp. 13-15.

(°) Para uma melhor consolidagéo do exposto ver: WUNEN-
BURGER, Jean-Jacques (2003). «Prefécio». (Ibidem) pp. 17-19.

(?) Para uma melhor consolidagdo do exposto ver: WUNEN-
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BURGER, Jean-Jacques (2003). «Introdugdo ao Imagindrio». (Ibidem)
pp. 23-44.

(®) Serdo objecto de estudo, em intertextualidade com a obra,
apenas algumas das linhas orientadoras dos teéricos apontados.

(%) Sobre as teorias dos pensadores citados, foram sintetizadas
as referéncias de relevancia para esta oficina e que figuram no ponto
4, relativo aos anexos.

(1) Ver anexo 2, esquema 1.

(M) Ver anexo 2, esquema 2.

(12) Para uma melhor compreenséo ver ponto 4, anexo 1.

(1%) A partir do esquema n.° 3 (em anexo) no ponto 4 e das
expressdes/ palavras: «topus absoluto»; «Axis Mundi»; «Montanha
Césmica», «Templo»; «Arvore Cosmica»; «caos» e cabana, todos 0s
participantes foram desafiados a compreender a «Colina Florida»
como um espaco concatenado a simbologia de um espago do imagi-
nario. A reflexdo apresentada deve-se a uma produtiva troca de ideias
que, no entanto, dada a escassez do tempo, ndo pode ser registada.

(1) Ana é a rapariga ruiva que Rui procura por toda a parte e
que &, sem o saber, é também Réa, a princesa dos «Filhos de Anu». As
personagens Rui e Ana devem ser entendidas como o heréi colectivo
na medida em que as duas personagens afirmam a sua vontade no
restabelecimento da ordem.

(1%) Povo que chegou ap6s os mil anos de perfeita convivéncia
dos «Filhos de Anu» com «a gente boa» e, com a sua ambigdo e pre-
tensiosismo, provocou a quase total destrui¢do da ilha.

(1) A este propésito ver: BACHELARD, Gaston (1998). «La
Maison de la cave au Grenier Le Sens de la Hutte». In BACHELARD,
Gaston (1998). La poétique de I'espace. Paris: PUE, pp. 22-50.

(1) Tim é um ando que vive na «Ilha do Chifre de Ouro». Ele é 0
«sapateiro das fadas» e ird ajudar Rui no cumprimento da sua miss&o.

(18) A propésito da hermenéutica do imagindrio de Gilbert
Durand foram apenas abordados alguns tépicos relativos as imagens
relativas aos simbolos «teriomérficos» e «diairéticos».

(1) Um estudo do imagindrio obriga & compreenséo da arqué-
tipologia antropolégica durandiana. Nesta oficina foram apenas refe-
ridos alguns pontos relativos aos espagos analisados.
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